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MEDIA COVERAGE 2018 
  
The 42th Annecy International Animation Film Festival welcomed 400 journalists 
from all over the world. 
To date, we have bought together over 1,600 publications, TV and radio 
broadcasts and reports. 
 

A few figures for 2018: 
 Around 400 articles published in the French press  
 Over 760 online publications on French internet sites and blogs 
 20 news reports from French press agencies  
 Over 35 broadcasts and reports shown on national TV and daily regional reports: 

BFMTV, ARTE, CNEWS, TV 5 MONDE, FRANCE 2, FRANCE 3 , TV8 MONT BLANC… 
 Around 60 radio broadcasts: FRANCE INTER, FRANCE INFO, FRANCE CULTURE, RTL, 

EUROPE 1, FRANCE BLEU, ODS, VIRGIN… 
 Around 400 publications and coverage abroad: VARIETY, HOLLYWOOD REPORTER, 

AWN, ANIMATION MAGAZINE, C21… 

 
BILAN DE LA COUVERTURE MEDIATIQUE 2018 

 

Pour sa 42e édition, le Festival international du film d’animation d’Annecy a 
accueilli 400 journalistes en provenance du monde entier. 
À ce jour, nous avons rassemblé plus de 1600 parutions en France comme à 
l’étranger, tous supports confondus. 
 

Quelques chiffres concernant l’édition 2018: 
 Près de 400 articles publiés en presse écrite (nationale, locale et régionale)  
 Plus de 760 sujets en ligne sur des sites internet et blogs français 
 20 dépêches d’agences de presse françaises 
 Plus de 35 sujets d’annonce ou reportages diffusés sur les chaînes de télévisions 

nationales et régionales: BFMTV, ARTE, CNEWS, TV 5 MONDE, FRANCE 2, FRANCE 3, TV8 
MONT BLANC… 

 Environ 60 passages radio: FRANCE INTER, FRANCE INFO, FRANCE CULTURE, RTL, 
EUROPE 1, FRANCE BLEU, ODS, VIRGIN… 

 Près de 400 parutions à l’international : VARIETY, HOLLYWOOD REPORTER, AWN, 
ANIMATION MAGAZINE, C21… 
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Newsletters

https://view.email.variety.com/?qs=3fc43fa1549529a4f00f38f8c1cb2df051021a8f651e109655e2a2f2ba11c0fea7d6dd47b63b88fc8e68b05f81e5a5926388de23224802cafd6b196e6f1821ead77cfd68d1db871b
https://view.email.variety.com/?qs=6276a36cccec00acae0136fc6d4f5f49151c58aad74f2c30963978cedc8677f96fc3f9cdeb8b7600b054806982c6510289e7538f2afca981ea17f488879198592a1760c5bcdc2443 
https://view.email.variety.com/?qs=a60f5f1e3ce57208b05e10659bddfcf955213e3a02f99732447fe0029e490e88f4a1f2c41b3b70caafc943ccd6f038ab3cfa4d9408f48f6c160f8ae8b11f08ac6a736243f871a9c7
https://view.email.variety.com/?qs=ce76e5801856426fcaedf05c81ced7891154b53c553c6635186b29defaa9e4cac4d19ddf34ca642b3e801658d7ade4e5c429a58d73aa7638cd78f61f3e6d70902abb13bfcc8f7f0d
https://view.email.variety.com/?qs=c536a49dcd5cbe07ac4a2eef81a48f546257226358539687d3144fff2b86a0cf84ee1546bfcf351b9c502b893bd9e2a4b92de861a9ff679b8a634c79a3c6d77282f43ade62b13103


http://lefilmfrancais.eole-emailing.net/m.php?q=YRofI86TkZopI6GCvLaTpw%3D%3D 
http://lefilmfrancais.eole-emailing.net/m.php?q=31StDNkNmzHMhvYzU7pUmw%3D%3D
http://lefilmfrancais.eole-emailing.net/m.php?q=6tq2KfDoHJB8yNRqB878Yw%3D%3D
http://lefilmfrancais.eole-emailing.net/m.php?q=2yVNJL4VW90Q%2BN2k0CMNAA%3D%3D
http://lefilmfrancais.eole-emailing.net/m.php?q=S8JjONsI7GdfmlTrgykjmw%3D%3D
http://r.premiere.com/7pa7oivdrqj77f.html


BLOGS : click and have a look!

http://https://youtu.be/TfHGjAEl9tM
http://annecy.focusonanimation.com/
https://youtu.be/0mp-GB9kF5g
https://youtu.be/GgB563wvFFs


https://www.leblogducinema.com/tag/festival-dannecy-2018/
http://www.cheeky.fr/blog/2018/07/23/festival-annecy-2018/
https://film-animation.blogs.la-croix.com/a-propos-de-ce-blog/
http://www.courte-focale.fr/category/cinema/festivals/annecy-2018/
http://www.abusdecine.com/festival/annecy/2018/selection
https://www.leblogducinema.com/tag/festival-dannecy-2018/


 

 

 

 

 

 

 



 

 

 



 

 



Annecy: Creative Europe Media Program 
to Study, Strengthen Branding 
European Commission has proposed a 30% increase to $2.1 billion for 
culture, creative support 
By Emilio Mayorga 

 

CREDIT: F. BLIN/CITIA 

ANNECY, France — The time involved in building a brand,  traditional relationship with 
broadcasters’ disruption by VOD platforms, and a need to implement marketing strategies at 
an early stage of production were some of the pivotal points discussed at Mifa panel 
“Building Brands: The Road to Success,” an event organized by Creative Europe Media 
Program as a European Film Forum (EFF),  in partnership with Annecy Festival’s Mifa 
Market. 

On May 3, the European Commission adopted a new proposal for the next Media Program 
which will run 2021-27. E.U. programs for all different sectors are set up in seven-year terms. 
At the Annecy event, deputy head of unit of audiovisual industry and media support programs 
Martin Dawson said that the proposal implies “a significant strengthening of the Creative 
Europe Media Program with new priorities, and with additional funding.” 

The amount for financing, culture and creative sectors that the European Commission 
proposes is set at €1.8 billion ($2.1 billion). That’s a 50% increase from the last budget ($1.4 
billion). For the audiovisual part— animation included— the amount rises from $930 million 
to $1.4 billion. 

“We will continue to support the development, distribution and promotion of European films 
and TV programs (including animation of course), but we also want do new things. We want 
to innovate, in particular in promotion and branding, because Europe is brilliant at producing. 



Its artistic quality is recognized worldwide, but in terms of visibility, there we can improve,” 
Dawson said at the presentation. 

The event was moderated by Christophe Erbes, a specialist in children’s media, and 
consultant at Bei Kids (C)ntent. Panelists included Cyber Group Studios CEO Pierre 
Sissmann, Normaal head of business development and international sales Marc Dhrami, De 
Agostini head of acquisitions and property development Brenda Maffuchi, Artichoke 
producer Juraj Krasnohorsky and Edward Galton, Cake Entertainment COO & managing 
director. 

Underlining the importance of assistance that producers have received so far and building on 
Dawson’s first words, Sissmann said: “What we’re seeing today, and what you will see in the 
future, is the big Netflix, Apple, and Amazon productions coming in, and with a lot of 
strength. What we need from the different governments and from Creative Europe Media 
Program, is an umbrella that is going to help us in marketing our properties.” 

Sissmann also highlighted the patience and perseverance that handling an IP requires. In this 
vein, and considering the 360º approach that most of projects take, Maffuchi from De 
Agostini Group Perspective, said: “It’s not only the economic investment we can do, but there 
is also a huge investment we are doing daily in communication, marketing, strategy and 
programming. So it’s not just having us as an economic partner, it’s having us as a key partner 
to go through the complete IP, even working very close to the licensing and toymakers.” 

A new know-how is also required for the proposed 360º scenario: “When you are a small 
producer, first of all, once you achieve financing for your show, you’re really exhausted. 
When you’ve got a property you have to define very precisely the values you want to 
communicate with it, because not all the properties are valid for toys or entertainment, and 
what is the best tool to use. And you need experts for that,” Dhrami said. 

 

Dhrami also addressed limited relationships with broadcasters: “All the properties are values, 
and there are tools around these values that we can use to disseminate them. I mean we’re 
B2B, our client is the broadcaster. All around Europe, broadcasters’ budgets for promotion 
aren’t getting better.” 

Atrichoke founder Krasnohorsky drew attention to the difficulties that the sector has suffered 
in Central and Eastern Europe— which has a solid animation tradition— in reaching 
international audiences. He then suggested the possibility of supporting reboots of programs 
which have seen domestic success. He also called for support for training programs. 

Adding a potential element of controversy to the debate, and pleading “don’t shoot me for 
this,” Galton observed that he sensed from some producers that they almost frowned on 
creating con tent with  licensing and merchandising potential. “You only look at the content 
as being for a specific platform, that tells a certain story.  If it migrated outside of that space it 
was regarded as dirty goods.” 

Erbes asked if what Gaulton meant is that Creative Media Europe Program had shown support 
towards different, artistic products, rather than others which could have a higher commercial 
potential. “Yes”, Galton answered. “And you shouldn’t feel ashamed about that.” 

Another point stressed was the crucial importance of attending markets such as Cartoon 
Forum and Mifa in order to find the right partners at the right time. Events are a must-attend 
for any producer. 



 

Dhrami also addressed limited relationships with broadcasters: “All the properties are values, 
and there are tools around these values that we can use to disseminate them. I mean we’re 
B2B, our client is the broadcaster. All around Europe, broadcasters’ budgets for promotion 
aren’t getting better.” 

Atrichoke founder Krasnohorsky drew attention to the difficulties that the sector has suffered 
in Central and Eastern Europe— which has a solid animation tradition— in reaching 
international audiences. He then suggested the possibility of supporting reboots of programs 
which have seen domestic success. He also called for support for training programs. 

Adding a potential element of controversy to the debate, and pleading “don’t shoot me for 
this,” Galton observed that he sensed from some producers that they almost frowned on 
creating con tent with  licensing and merchandising potential. “You only look at the content 
as being for a specific platform, that tells a certain story.  If it migrated outside of that space it 
was regarded as dirty goods.” 

Erbes asked if what Gaulton meant is that Creative Media Europe Program had shown support 
towards different, artistic products, rather than others which could have a higher commercial 
potential. “Yes”, Galton answered. “And you shouldn’t feel ashamed about that.” 

Another point stressed was the crucial importance of attending markets such as Cartoon 
Forum and Mifa in order to find the right partners at the right time. Events are a must-attend 
for any producer. 

“We will definitely think about [all these ideas] when we get back to Brussels,” Dawson said 
in his closing remarks. 

The Creative Europe Media Program has taken a stand at Mifa this year in order to strengthen 
industry ties. The European Commission has been supporting animation since the launch of 
the Media Program in 1991. Some of the animated features it’s backed include the Oscar-
nominated “Ernest & Celestine” and “Loving Vincent,” as well as “Niko and the Way to the 
Stars.” 

 



 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 



 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

  

 

 

  

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 



 



 

 





 



 

 

 







 



 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 



 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 



 

 

 

 

 

 

 

 

 



 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 



 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 



 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 



7/10/2018 Disney EMEA enrols in Vikingskool | News | C21Media

http://www.c21media.net/disney-emea-enrols-in-vikingskool/ 1/2

SCREENING NOW: Beat the Box
Inquiry leads to storytelling, and things get up close and personal

Vikingskool “focuses on themes such as friendship, bravery and getting your
homework done”

Disney EMEA enrols in Vikingskool

ANNECY: Disney in Europe, the Middle East and Africa (EMEA) has
ordered an animated series about a school for Vikings from producers in
Ireland, France and Norway.

Vikingskool (26×30′) follows the adventures of three new recruits to the
world’s most fearsome academy for Norse marauders, the broadcaster
announced here at MIFA in Annecy on Tuesday.

Orion Ross, VP, content, animation, digital and acquisitions at Disney
Channels EMEA, told delegates that the series “combines great
characters in familiar situations in school with a really fresh and funny take
on Viking lore and Norse mythology.”

Ross added that it “focuses on themes such as friendship, bravery and
getting your homework done, even if it means stealing a nose hair from a
Valkyrie.”

Created by Frederick PN Howard and Gisle Normann Melhus, it will be
coproduced for the Mouse House by Cartoon Saloon in Ireland, Samka
Productions in France and Storm Films in Norway. It is set to debut on
Disney Channel in late 2019.

Ross also highlighted 10 other Disney EMEA originals currently in
production: Paprika, Claude, PJ Masks, Gigantosaurus, Furiki Wheels,
Space Chickens in Space, Sadie Sparks, Best Bugs Forever, Miraculous
and 101 Dalmation Street.

“This is a busy and exciting year for us. We have a broad and diverse
animation slate that embraces a huge variety of characters, styles and
stories,” said Ross.

Meanwhile, Nancy Kanter, executive VP, content and creative strategy at
Disney Channels Worldwide, previewed forthcoming Mouse House
originals such as The Rocketeer, Big City Greens, The Owl House and
Fancy Nancy.

Nico Franks
13­06­2018
©C21Media

SECTIONS: C21Kids
 GENRES: Animation, Children’s 

 SHOWS: Vikingskool
 PEOPLE: Orion Ross
 COMPANIES: Cartoon Saloon, Disney Channel, Samka, Storm Films

 COUNTRIES: France, Ireland, Norway, US
 

ALSO ON C21MEDIA TODAY

9 Story acquires Breakthrough kids
COBA responds to May's Brexit vis
Cineflix Rights adds Brown Bob sho
Bell Media picks up Abrams' Castle
ITV, Masterpiece adapt Austen
Bravo orders O’Connell talker
Baron Cohen returns to TV with Sho
satire
Kitty's BES Animation links with
ValleyArm
Nat Geo to explore Yellowstone Live
Goldman exits Studio Lambert USA
TalkTalk adds ABC Studios line­up
Ron Howard to helm Paramount com
remake
Letterbox to deliver high society co
C4 orders Farmhouse Fit for a Princ
Iconic Oz, UK exec Sam Chisholm d
C5 streamer My5 strikes content de
Doc makers honour Shoah's Lanzm
Elisa Viihde steps into Shadows
Carnival scheme to foster writing ta
Newen names StudioCanal alum as
Fox, Comcast prep for Sky battle



 

 

 

 

 

 

 



 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 



 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 



 

 

 

 



 

 

 

 

 



 



1.ANNECY BREAKS ATTENDANCE RECORDS, AGAIN 

This will be the largest Annecy Intl. Animation Film Festival ever. One week out, 
accreditations for its Intl. Animation Film Market (MIFA) were tracking 16% up vs. 2017, 
at 3,500. That’s the biggest attendance, and the biggest’s growth in attendance, on 
record, said MIFA head Mikaël Marin. Total Annecy attendance – festival guests, 
students and MIFA participants – was 10% up on last year’s 10,000, another historical 
record. Quaint, fairy-tale-like town it may be. But in numbers, Annecy is not much smaller 
than, say, MipTV, thanks of course to a much larger festival. 

 



2. ANIMATION BIZ DRIVERS 

So what else is new? Annecy has grown every single year since at least the turn of the 
decade, said Marin. Various animation biz fundamentals are in play: Bullish government 
support, at least to date, for animation in key established (France) and emerging (Brazil) 
markets; China’s transformation from service industry to distribution and co-production 
and investment power; the festival’s outreach to Japan; Netflix and other digital 
platforms’ galvanization of exports and production; the perception that animation, or 
family entertainment, remains one of the most resilient of cinema theater-going 
experiences; the bullish move into animation of near all Hollywood studios. 

RELATED 

Actors on Actors: Debra Messing and Sharon Stone (Full Video) 
Todd Hollenshead Talks New Studio, Porting First Game 'Burnstar' to 
Switch 

“Growth is a combination of a lot of factors: We have more companies and countries 
moving into animation, more majors producing animation,” said Marin. “There are many 
more sources for originating great films, content and innovative ideas and also so many 
more worldwide platforms to experience the content on,” added Chuck Peil, head of 
strategic partnerships at Reel FX Animation. 

3.WAS THAT PARADISE? 

But is this as good as its gets? Just last week, French culture minister Françoise Nyssen 
announced that France 4, France’s second biggest children’s channel, will be closed; 
Viacom confirmed that Cyma Zarghami was stepping down as president of Nickelodeon 
Group, as the channel battles ratings’ erosion; with both Disney and Comcast kicking its 
tires, most of Hulu’s content division was restructured. 

Its unclear if France 4 will finally disappear: France’s Sfpa animation guild and CNC 
state-sector film-TV board are fighting a spirited campaign for its preservation: France’s 
animation industry has doubled its workforce (since 2004) and expenditure (since 2015), 
up to €344 million ($387 million), the CNC points out; in TV export terms, animation is 
France’s national champion, is biggest export force, Spfa argues. But, given its long 
production schedules and heifer budgets, animation is an industry which thrives on 
certainty. Disquiet has suddenly flared. 

4.HOLLYWOOD’S BIGGEST PLAYS 

After world premieres of all of the “Despicable Me” franchise to date, there’s no big 
Hollywood world premiere this year at Annecy. But Hollywood will be out in force. Disney, 
DreamWorks Animation, Paramount and Sony will all make major unveils. Dean DeBlois 
will make the the first extended presentation outside the DWA studio walls of “How to 
Train Your Dragon: The Hidden World.” Walt Disney Animation Studios’ presentation 
next Friday of “Ralph Breaks the Internet” includes never-before-seen footage. Its only 
other public presentation was last summer’s Disney D23 Expo.  Some of the main 
footage of Paramount Animation’s “Wonder Park” presentation was seen at cinema.com, 
but Annecy’s presentation will be a much deeper dive. Meanwhile, Annecy will also host 
a world premiere of an unfinished version of Sony Pictures Animation’s Adam Sandler-



voiced “Hotel Transylvania 3: Summer Vacation,” presented by director Genndy 
Tarkovsky. Warner Bros. Animation’s Alison Abbate will talk an audience through a look 
ahead of upcoming attractions, including “Lego Movie 2: The Second Part.” 

5.NETFLIX 

Bringing its biggest delegation ever, Netflix will for the first time ever make a presentation 
at Annecy, moderated by Melissa Cobb, VP, Kids & Family Entertainment. Details were 
under wraps through Sunday at least. Kazuto Nakazawa, who directed the anime 
sequences of “Kill Bill: Volume 1,” and Andy Coyle, who is directing animated series 
“Hilda” for Netflix. As Netflix ramps up its ongoing, now five-year relationship with 
DreamWorks Animation, a chance to sense the tenor and save of the streaming giant’s 
toon ambitions. 

6.WOMEN AT ANNECY 

After all that’s gone down just recently – the arrest of Harvey Weinstein, the exit from 
Disney of John Lasseter, often thought the second most influential animator of all time – 
2nd Women in Animation Summit, held June 11 at Annecy, only becomes all the more 
important. But Annecy itself still frames a paradox. For every year since his appointment 
in 2013, Annecy’s graduation film competition has had more shorts by women than men, 
Annecy artistic director Marcel Jean observed. That ratio flips for competition shorts: men 
directors outnumber women by nearly three to one. Only two long features by women – 
Nora Twomey’s “The Breadwinner,” Nina Paley’s “Sender Masochism” – make Annecy’s 
official 10-title competition cut. Clearly something happens to women animators’ careers 
between graduation and the time when many animators make a feature. 

7.WOMEN ANIMATION DIRECTORS: QUALITY, IF NOT QUANTITY 

The smallish number of films by women at Annecy is most certainly not by festival 
design. And, if in quantity, women directors hardly dominate the Festival, the quality of 
their work is hardly to be doubted. Variety will profile 10 buzzed-up shorts at Annecy this 
year. Five are from women directors. Their number could easily have been ten. For 
example, and in no particular order: Alison Snowden (“Animal Behaviour”), Justine 
Vuylsteker (“Embrace,” with an extraordinary use of pinscreen), Sarah Van den Boom 
(“Raymonde , or the Vertical Escape”), Anca Damian (“The Call”), Nienke Deutz 
(“Bloeistraat 11”), Martina Scarpelli (“Egg”), Marta Pajek (“Impossible Figures and Other 
Stories III), Stacey Steers (“Edge of Alchemy”), Shelby Hadden (“Tightly Wound”), Elyse 
Kelly (“Johnny’s Home”). 



 

8.A NEW FEMALE FRANKNESS 

“It’s important to be in the vanguard of gender change,” said Annecy Festival artistic 
director Marcel Jean. On Annecy’s own path towards parity, Jean will sign a gender 
equality charter on Tuesday; WIA receives an Annecy Festival industry award, also on 
Tuesday. 

Meanwhile, one of the building trends seen at this year’s festival in its short formats at 
least, as Jean observes, is an exploration, made by women and also men, of female 
physical sensibility,  whether recounting daydreams of physical intimacy (“Embrace”), 
remembrance of a dead husband (“Vibrato,” from “The Girl Without Hands’” Sebastian 
Laudenbach), the frustrated solitude of a 60-year-old spinster (“Raymonde”), or an old 
nun’s fraying mind, a sexually-tinged mental mulch of childhood memory, fantasy and 
dream (Estonian animator Riho Unt’s “Maria and the 7 Dwarfs”). 

And they explore with, when  it comes to female directors, what looks like a new 
frankness. Rocío Alvarez’s “Simbiosis Carnal” celebrates female desire: Motherhood is 
associated  with entrapment. Scarpelli’s black and white “Egg” narrates, with febrile 
Edgar Allen Poe-ish obsession, a woman’s battle with anorexia, Shelby Hadden’s 
“Tightly Wound” the torment of chronic pelvic pain. “Sexuality and the relationship 
between a woman and her body is at the heart of expression of often young female 
animation filmmakers,” said Jean. He added: “Animation is a great medium to talk about 
these kinds of matters. You can’t really make an explicit film on a subject like 
vaginismus, as Hadden does, in live action. It would be a bit too up front.” 

9.A PROGRESS TEST 

“Depending on the [Hollywood] film studio, traditional ways of making movies or 
collaborating with animation studios are evolving including an earlier and more 
meaningful involvement in the overall creative process” said Peil, at Reel FX Animation, 
the animation studio on Warner Bros. Animation’s’ “Scooby”  which developed and is 
now co-producing “Monster on the Hill” with Paramount Animation and Walden Media. 

“It’s all about elevating the quality of film and tapping into the wealth of creative and 
production value animation studios bring to the table. I think you’re going to see more of 
that over the next few years,” Peil added. In this sense, “Paramount Animation’s “Wonder 
Park” looks like a new litmus test for just how much creativity animation studios – in this 
case Spain’s Ilion Animation Studios – can bring to the table. There’s certainly an 



“immense benefit” for animation studios that partner with Hollywood’s majors: “These 
studios are acquiring a lot of experience and developing a lot of talent which over the 
course of time will spread out to other, smaller studios. Wherever one of this big 
productions is developed it is the central point  of a much larger ecosystem,” said Ilion 
founder Ignacio Perez Dolset. 

10.GETTING POLITICAL 

Half of Annecy’s competition films this year have an obvious  political dimension. That’s 
no coincidence. Animation is a good medium to talk to a different public, and highly 
practical. “‘The Breadwinner’ tells a story about Afghanistan to a very large audience, 
using animation. ‘The Wall’ would be almost impossible to make in live action. Last 
year’s ‘Tehran Taboo’ was certainly impossible to shoot in contemporary Iran. Since the 
end of the ‘60s, with cinema verité, documentary has been stuck, in close latin to reality. 
Animation allows documentary filmmakers a new language. a new syntax,” said Annecy 
artistic director Marcel Jean. 

11.RAISING THE VR BAR 

Virtual Reality will be more to the fore at both Annecy and MIFA. “It was much more 
difficult for us to make a selection of VR movies this year,” said Marin, saying close to 80 
VR movies were received this year. VR storytelling and technology have both improved 
notably, he added. One potential highlight: Google Spotlight Stories, partners once more 
on VR@Annecy, who will have news to share at their early Wednesday evening panel. 

12. BRAZIL 

The subject of Annecy’s 2018 country tribute, and a prime example of the explosion of 
animation outside the U.S, Europe and Japan. 80 professionals, representing 50 
companies will attend. Brazil made 44 movies since 1951, it now has 25 in production, 
according to Marta Machado, at Brazilian animation house Otto Desenhos. One key to 
that growth has been not only muscular but also stable state financial support, whose 
bedrock is TV quotas for national content since 2012 and strong backing from Brazil’s 
Audiovisual Sector Fund. As much of the animation world gets animation finance jitters, 
Brazil, the newish kid on the kid toon block, has held strong. 

 



 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 



 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 



 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 



 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 



 

 

 

 

 



 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 



 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 



Courtesy of Women In Animation World Summit/Facebook 

From left: WIA Summit speakers Fox Family's Vanessa Morrison, Passion Animation 
Studios' Cara Speller, Paramount Animation's Mireille Soria, Fox Animation's Andrea 
Miloro and Swedish Film Institute's Jenny Gilbertsson 

 

“If people who are in position of hiring start setting that precedent, the agents will start 
looking more closely for that talent on their roster." 

"Last fall was a real turning point and I think the biggest change is people are started to listen 
to women and believe them," Marge Dean, president of Women in Animation, said Monday 
as she opened the Women in Animation World Summit, which is being held in conjunction 
with the Annecy International Animation Festival in Annecy, France.  

Speakers urged work toward inclusion and diversity, citing iniatives such as women's 
mentoring programs and expanding hiring practices. "It comes down to a conscious 
decision," asserted Fox Animation co-president Andrea Miloro. Annecy organizers also said 
the fest would join others in the community in taking the pledge of 5050x2020. 

Neither Dean, in her comments, nor any other speakers addressed the biggest development 
in the animation world — John Lasseter's exit from Disney and Pixar at the end of this year 
following admitted "missteps," which was announced Friday by Disney. (While Disney/Pixar 
was an event sponsor and Disney was represented in the program, there were no speakers 
from Pixar.) 



The event kicked off with Julie Ann Crommett, vp multicultural audience engagement at Walt 
Disney Studios, who discussed unconscious bias. 
 
Citing Black Panther as an example of what happens when bias is set aside, she said, "There 
had been a myth that films with black leads didn’t sell outside the U.S. — $1.3 billion later, 
they do. It’s shattered a myth because now there’s data." 
 
Crommett added, however, that there’s much more that needs to be done. Citing 2016 
research, she reported that just 34 percent of onscreen speaking roles in movies were 
women, and 31 percent of leads or co-leads were women. And only four percent of directors 
were women. 
 
Numerous speakers noted that diversity makes good business sense. "If we keep making the 
same films, we will fail," asserted Paramount Animation president Mireille Soria. 
Added Jenny Gilbertsson, commissioner at the Swedish Film Institute: "This isn't about justice, 
it's about quality. ... If we keep reproducing the same stories, the film industry is dead." 
She added: "Changing structures is always controversial because some lose power and some 
gain power." 
 
Miloro pointed out that Fox's Blue Sky recently signed up its first female director, Karen 
Disher, who, with Steve Marino (The Peanuts Movie), will helm Blue Sky’s 2019-scheduled 
animated musical Foster. 
 
Miloro reported that Disher has been with Blue Sky for roughly 15 years, and the company is 
expanding its internal mentoring as well as taking these efforts to schools to involve the next 
generation. 
 
"We can get involved in change," asserted The Little Prince director Mark Osborne, who also 
chairs WIA’s new Male Allies committee. "The world is 50/50 — why isn’t this industry? We 
love this industry and we are stronger together.” 
On a panel of “Male Allies,” which Osborne moderated, Aircraft Pictures co-president 
Anthony Leo pointed out that only two animated feature releases in 2017 were helmed by 
women — Nora Twomey, director of the Oscar-nominated drama The Breadwinner (which 
Leo produced), and Dorota Kobiela, who co-directed the Oscar-nominated biopic Loving 
Vincent. 
 
Leo related that his company is now working on a Hulu production based on the Holly 
Hobbie property “and we did achieve 50/50.” But he explained that during that process, he 
reached out to one talent agent for directors and there were no women on the roster, so he 
moved on. “If people who are in position of hiring start setting that precedent, the agents will 
start looking more closely for that talent on their roster,” he asserted. 
Roland Poindexter, vp television development at Fox Family, emphasized that when hiring, he 
considers everybody. "That gives me a wider opportunity to have a great talent base," he 
said. "Different elements of your production are gong to speak to different people in the 
audience. 
"And while there needs to be a single voice at the top," he added, "hopefully that person is 
open to listening to their creative team." 



 

 

 

Huang joined Pearl, formerly known as Oriental DreamWorks, as a creative executive 
in 2015 and most recently served as director of development. 

He has been part of the team that developed Pearl’s upcoming Abominabledirected 
by Jill Culton, and Over The Moon directed by Glen Keane. 

Both films and filmmakers will be highlighted next week at Pearl’s studio focus 
spotlight session at the Annecy International Animated Film Festival in France. 

Tiger Empress tells of a young tigress who grows from the obedient daughter of a 
Tiger Mom into a leader when a prophecy convinces her that she’s the only one who 
can save their kingdom. David Henry Hwang will write the screenplay. 

Also new to Pearl’s development roster are Kelvin Yu and Steven Davis, who have 
been brought on to write the previously announced comedic adventure Untitled 
Chinatown Project on which Alan Yang serves as executive producer. 



Prior to joining Pearl Studio, Huang was a development executive at Lynda Obst 
Productions, where he assisted Obst with early development for Christopher 
Nolan’s Interstellar, as well as Ricky Gervais’ The Invention Of Lying. 

He also worked in development for Bob Cooper at Landscape Entertainment, and 
Gary Ross at Larger Than Life Productions. Before that he established Faded Film, 
which struck a deal with Lionsgate where he served as executive producer on the 
first US documentary series featuring an all Chinese-American cast. 

“Justinian is a passionate champion of great storytelling, and over the past few years, 
he has brought so much to Pearl in terms of his understanding of bridging Eastern 
and Western culture, as well as his unique ideas, insights, and industry 
relationships,” Chou said. “Justinian is truly dedicated to and energised by Pearl’s 
mission to create original world-class films that enchant and inspire audiences 
around the globe, and I could not be more excited to continue collaborating with him 
in his new role at Pearl.” 

“It’s truly an honour to work with Pearl and Peilin as we develop and produce a slate 
of movies that empower through art and animation,” Huang added. “Today more than 
ever, we need to tell stories that represent the world as a diverse community, and 
that will uplift and inspire young people in creative and thought provoking ways. This 
is a dream job for someone like me who grew up loving animation as I now get to 
work everyday with some of the most extraordinary artists, writers and legends in our 
industry.” 
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Annecy 2018 : des longs métrages
d’animation qui dressent un certain état du
monde
Cette édition 2018 du Festival d'Annecy aura redit avec efficacité et panache le dynamisme et la
belle diversité du cinéma d'animation mondial, qui s'adresse à tous les publics et explore tous les
genres cinématographiques. Côté longs métrages, la tendance principale était clairement à un
cinéma fort et engagé, voire politique, qui regarde en face les réalités de son époque comme celles
du passé. La guerre et la violence étaient ainsi omniprésentes à l'écran, du conflit
israélo-palestinien à la guerre civile en Angola, en passant par l'Afghanistan des Talibans et le
Cambodge des Khmers rouges.
Ce sont d'ailleurs ces deux propositions qui ont emporté l'adhésion du jury et du public. Sur un
mode assez classique, Funan de Denis Do, qui a reçu le Cristal du meilleur long métrage, et
Parvana de Nora Twomey, qui a fait le doublé prix du Jury et prix du Public, racontent de manière
linéaire et simple le quotidien dans un régime d'ordre totalitaire.
Vivre sous un régime totalitaire

Dans Funan, le réalisateur s'attache à un couple, déporté par le régime, qui se retrouve séparé de
son fils. Contraints aux durs travaux des champs, malmenés par les cadres du nouveau régime,
sous-alimentés, et sous surveillance permanente, les personnages se battent pour leur survie en
même temps que pour retrouver leur fils. C'est l'occasion d'un plongée toute en nuances dans la
vie de ces déportés privés de tout : on découvre la cruauté et la bêtise de cadres qui se raccrochent
à des idéaux fallacieux de pureté et d'égalité absolue, l'inhumanité d'un système qui nie toute
individualité, puis contamine insidieusement victimes comme bourreaux, l'impuissance de tous, la
nécessité de survivre coûte que coûte... N'étant jamais à charge, si ce n'est contre le système
lui-même, le film montre à la fois les gestes cachés de solidarité (deux cadres aident fugacement
le couple de protagonistes, les membres de la famille essayent de rester soudés) et l'impossibilité
de cette solidarité dans un contexte où se joue, à chaque instant, la survie de chacun, et où il
devient tout à coup acceptable d'accepter un viol (parce que le violeur peut fournir de la
nourriture) ou de ne pas venir en aide à une enfant (parce qu'elle est la fille d'un des bourreaux).
Il s'agit de l'histoire vraie de la famille du cinéaste, qui s'est attaché, on le sent, à retranscrire
toutes les nuances d'une réalité complexe. Là où on aurait pu craindre une certaine forme de
complaisance ou de misérabilisme, il préfère la sécheresse narrative de l'ellipse et une mise en
scène très ample qui fait la part belle aux vastes paysages comme aux très gros plans sur les
visages, et surtout les yeux, de ses personnages. Le regard voilé de cette mère séparée de son
enfant se suffit à lui-même, et l'absence devient une forme de fantôme présent à chaque scène,
même quand il n'est pas question du petit garçon. Le cinéaste a aussi tenu à ne pas transformer
l'histoire douloureuse de ses proches en une matière à suspense facile. Il limite donc ses effets
dans une écriture très sobre qui se contente de raconter, au jour le jour, les moments les plus
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prégnants de ces destins tragiques, où la douleur des uns ne prend jamais le pas sur celle tout
aussi réelle des autres.

Parvana, adapté d'un roman de Deborah Ellis, s'attache aux pas d'une petite fille contrainte de se
déguiser en garçon à la suite de l'arrestation arbitraire de son père. Le stratagème, bien que risqué,
est le seul moyen pour elle d'assurer la subsistance de sa mère, de sa soeur et de son petit frère,
confinés à la maison car le régime taliban interdit à une femme de sortir seule dans la rue. Une
fois ce postulat de départ posé, le film patine un peu dans une forme d'auto-complaisance à l'égard
des exactions commises et des obstacles qui s'amoncellent sur le chemin de la petite fille. On sent
parfois le regard occidental qui force le trait et adopte un ton manichéen destiné à mieux dénoncer
les absurdités du régime.
Même la très belle idée du film, celle de raconter en parallèle, sous forme de conte, le combat qui
se joue entre Parvana et ses ennemis, est plombée par des maladresses d'écriture (notamment la
mère qui ne cesse de réclamer la suite de l'histoire) qui alourdissent tout. C'est pourtant cette
partie, réalisée dans une forme de "papiers découpés" numérique, qui est de loin la plus amusante
et la plus riche, débordant d'une fantaisie et d'une légèreté qui font défaut au reste. Malgré tout, et
même si les bons sentiments n'ont jamais fait les bons films, on ne peut qu'applaudir sur le fond, à
savoir un discours engagé sur la culture, l'éducation et l'art comme remèdes contre
l'obscurantisme, et le rappel nécessaire du travail qu'il reste à accomplir dans le domaine des
droits des femmes.
Questionner le conflit israélo-palestinien

Autre sujet d'actualité brûlant, la situation au Moyen Orient était également au centre de plusieurs
longs métrages.  Projeté en compétition, Wall de Cam Christiansen est l'adaptation d'un
monologue du dramaturge David Hare, qui s'interroge sur les répercussions du "mur de sécurité"
construit autour de l'état d'Israël.  Le documentaire nous emmène sur ses pas, de Jérusalem à
Ramallah et Naplouse, montrant concrètement les effets du "mur" sur la vie quotidienne des
Palestiniens.
David Hare se met ainsi beaucoup en scène : assis seul sur un banc en train de discourir sur les
origines du mur, en pleine conversation avec ses amis israéliens qui se sentent honteux, ou arrêté
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à un checkpoint avec son chauffeur palestinien, sans raison aucune. Chaque séquence (filmée en
prise de vue réelle, puis rotoscopée, ce qui donne une image assez laide sans que l'on comprenne
exactement l'intérêt de ce traitement) est l'occasion de dénoncer les absurdités induites par cette
barrière infranchissable, et de mettre l'état israélien face à ses contradictions. Sur le fond, le film
est assez captivant, notamment lorsqu'il nous amène à Naplouse, "capitale de la pauvreté" que les
Israéliens ont rendu quasiment inaccessible, ou qu'il se lance dans une démonstration ironique sur
les bienfaits supposés du mur après avoir vu un portrait de Saddam Hussein sur le mur d'un café
(il fallait effectivement un mur pour se protéger des gens qui affichent ce genre de choses,
déclare-t-il avec malice, avant de feindre le doute : et si c'était la construction du mur qui les avait
amenés à se radicaliser de la sorte ?).
Pourtant, formellement, Wall est souvent maladroit, en raison notamment de son didactisme forcé
(on se serait franchement passé de la séquence de torture), de sa musique d'ascenseur
omniprésente, et surtout de sa construction ultra scolaire ponctuée par les remarques artificielles
du narrateur qui commente sans cesse son propre récit. Malgré son indéniable force, le propos
finit par être dilué dans cette agaçante logorrhée auto-centrée.

La Tour de Mats Grorud parvient au fond à un résultat plus prégnant en passant par le biais de la
fiction et d'une certaine forme de classicisme. Son intrigue se situe de nos jours, dans un camp de
réfugiés où cohabitent quatre générations de Palestiniens en exil. Le film suit une famille dont
l'arrière grand-père a connu l'exode (la Nakba) et vit au Liban depuis 1948. A travers les yeux de
son arrière petite-fille, on découvre les grandes étapes du conflit racontées par les différents
membres de la famille et l'épineux droit au retour qui hante leurs existences.
Là encore, la construction est relativement systématique, chaque rencontre donnant naissance à un
récit relatant un épisode historique et faisant ainsi alterner presque mécaniquement temps présent
et flashbacks (réalisés en animation 2D pour contraster avec l'univers de marionnettes et
d'animation en volume des sections se déroulant dans le camp). La tour du film, c'est ainsi celle
dans laquelle habite symboliquement la famille ("à chaque génération, un nouvel étage"), mais
aussi plus métaphoriquement les différentes strates d'histoire, collective comme individuelle, qui
forment le terreau de la jeunesse actuelle. Pour ceux qui sont nés dans le campn les options sont
peu nombreuses : reprendre le flambeau d'un espoir qui s'amenuise de génération en génération,
celui d'un hypothétique retour (matérialisé par la clef que l'arrière grand-père transmet à Wardi),
se révolter, se résigner, ou fuir à l'étranger pour une autre forme d'exil définitif.
Bien sûr, on peut reprocher à Mats Grorud de jouer en permanence sur la corde sensible, quitte à
réintroduire une dose importante de fiction (avec ce que cela induit d'effets scénaristiques parfois
maladroits, notamment avec la mort de l'arrière grand-père)  dans un récit pourtant basé sur des
témoignages et des histoires réelles. Mais il parvient à retracer avec intelligence l'histoire de ces
réfugiés de naissance, dressant un tableau sincère, et complexe, de leur impossible situation.
Les religions au pilori
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Seder-Masochism de Nina Paley est à considérer à part dans la sélection d'Annecy comme dans le
paysage cinématographique en général. Ce film déjanté et hilarant, extrêmement brillant dans son
propos, véhicule un discours politique fort qui aborde, par la bande, la question
israélo-palestinienne, même s'il ne s'agit pas de son sujet principal. Le point de départ du récit est
en effet le rite du Seder (propre à la fête de Pessah dans la religion juive) qui consiste à "revivre"
l'exode du peuple juif guidé hors d'Egypte par Moïse.
La réalisatrice se représente sous la forme d'une chèvre. Elle converse avec son père qui
ressemble au Dieu des Chrétiens, avec barbe, moustaches et cheveux blancs organisés en couches
successives, et dont le visage est le sommet d'une pyramide surmontée d'un oeil, façon "oeil de la
providence". Leur dialogue est extrait d'une conversation qu'ils ont eue en 2011, peu de temps
avant sa mort, et qu'elle avait opportunément enregistrée. Interviennent également Moïse, Aaron
et l'ange de la mort, ainsi que des prophètes réunis autour d'un banquet, et quantité d'autres
symboles religieux et patriarcaux toujours utilisés à bon escient, c'est-à-dire de manière à produire
le rire et la réflexion.
Le moins qu'on puisse dire, c'est que Nina Paley ne porte aucune religion dans son cœur, et tire à
boulets rouges sur leurs dogmes figés comme sur le système patriarcal qu'elles ont chacune
contribué à instaurer. Son propos est d'autant plus irrévérencieux, drôle et parfois violent, qu'elle
utilise une animation naïve et simpliste, jouant des motifs qui se répètent, à laquelle elle ajoute
des chansons issues de la pop culture comme des rites traditionnels. On adore l'emploi du chant
folklorique américain "This land is your land" sur des scènes joyeuses de gens qui s’entretuent en
boucle (l'une des nombreuses références à la situation au Moyen Orient), ou "The things we do
for love" de 10CC qui accompagne, notamment, des scènes d'explosions et des vues des attentats
contre le World Trade Center en 2001. Sans oublier le fameux duo "Paroles, Paroles" d'Alain
Delon et Dalida pour illustrer les rapports entre les religions et les femmes (avec Alain Delon en
Dieu, et Dalida en Déesse). Inoubliable. Tout comme le film, qui porte un regard au vitriol mais
pétillant de malice et d'humour sur les religions, mises face à leurs contradictions et à leurs
absurdités, comme sur la bêtise humaine en général.
Témoigner sur la guerre

Tous droits de reproduction réservés

URL : http://ecrannoir.fr/
PAYS : France
TYPE : Web Grand Public 

22 juin 2018 - 08:50 > Version en ligne



Les hasards du calendrier font que deux films présents à Annecy, et avant cela à Cannes, abordent
le rôle et la fonction du reporter de guerre, tous deux en se basant sur des faits réels. Chris the
Swiss d'Anja Kofmel revient sur la guerre en ex-Yougoslavie à travers le cousin de la réalisatrice,
un jeune journaliste tué pendant le conflit alors qu’il avait rejoint une brigade paramilitaire
d’extrême droite. Another day of Life de Raúl de la Fuente et Damian Nenow suit le reporter
polonais Ryszard Kapuscinski au cœur de la guerre civile angolaise dont il rencontre les
principaux acteurs, et assiste aux affrontements.
Les deux films mêlent séquences en animation mettant en scène leurs personnages, images
d’archives d'époque et témoignages contemporains, dans une forme hybride cherchant à rendre
compte de la complexité des faits. Dans les deux cas, chacun à leur manière, les personnages ont
pris part au conflit qu’ils couvraient, franchissant la barrière invisible qui sépare les journalistes
des combattants. Le premier, Chris, y a laissé la vie, et le film est une forme d’enquête menée par
Anja Kofmel pour comprendre ce qui lui est réellement arrivé. Le second, Ryszard Kapuscinski, a
pratiquement influé sur le cours de la guerre, par son choix de garder certaines informations pour
lui. Dans les deux cas, les films sont autant des témoignages forts sur le passé que des réflexions
plus nuancées sur le rôle du journaliste pris dans la guerre, et sur l’importance de son travail.
Témoigner, jusqu’à quel point ?

Formellement, Chris the Swiss est plus abouti, peut-être parce qu’Anja Kofmel a passé tant de
temps à travailler sur ce film, qui fait suite à son premier court métrage sur le même sujet, qu'elle
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n'en a gardé que l'essence, s’abstrayant de tout mélodrame ou facilités de scénario. Elle recentre
ainsi systématiquement son propos sur Chris, et laisse à distance les tentations complotistes ou
complaisantes, là où Raúl de la Fuente et Damian Nenow appuient systématiquement leur propos
par l'utilisation de témoignages actuels qui doublent sans cesse l’émotion, plus fine et plus ténue,
ressentie devant les séquences animées se déroulant dans le passé. Faire revenir Artur sur les lieux
du massacre auquel il avait assisté en 1970 avec Kapuscinski est par exemple d’une redondance
assez maladroite (pour ne pas dire racoleuse), surtout lorsque la caméra s'attarde en de longs plans
sur la route que l'on vient de voir jonchée de cadavres. Globalement, ces images contemporaines
alourdissent la force par ailleurs bien réelle du récit, qui dans ses passages animés atteint des
sommets de puissance dramatique et d'allégorie visuelle.
On est toutefois frappé par l'efficacité de l'animation pour aborder ce type de sujets complexes et
multi-facettes. Cette forme de cinéma hybride, qui ne s'emprisonne dans aucun genre ni format,
permet de reconstituer avec justesse des événements historiques précis et de leur apporter un
éclairage a posteriori parfois indispensable pour éviter tout manichéisme. Elle offre également la
possibilité de parenthèses oniriques et de recours à l'abstraction pour exprimer visuellement, et
non de manière didactique, la violence des situations, le trouble des personnages, ou encore le mal
tapis dans l'ombre, prêt à resurgir à chaque nouveau conflit.
Anatomie d'un mouvement social

Dans ce panorama d'un cinéma engagé, politique et attaché au réel, il faut enfin mentionner Un
homme est mort d'Olivier Cossu, dont nous avions déjà parlé ici, qui offre un témoignage
éclairant sur l'important combat social mené par les ouvriers du bâtiment brestois en 1950. On y
admire la reconstitution habile du Brest d'après-guerre et des conditions de vie déplorables des
ouvriers, ainsi que la manière dont il décrit le sentiment ambiant de révolte et d'injustice et la
solidarité qui unit les grévistes. Là encore, le recours à l'animation permet un petit miracle :
redonner vie à un film disparu, celui de René Vautier, déjà intitulé Un homme est mort, et tourné
au cœur du mouvement social, avec et surtout pour les ouvriers eux-mêmes.
Tags liés à cet article : Anja Kofmel, annecy 2018, Another day of life, Cam Christiansen, Chris
the Swiss, Damian Nenow, Denis Do, festival d'annecy, festival du film d'animation d'annecy,
festival international du film d'animation d'annecy, Funan, La Tour, Mats Grorud, Nina Paley,
Nora Twomey, Olivier Cossu, Parvana, Raúl de la Fuente, Seder-Masochism, Un homme est
mort, Wall.
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Cette 42e édition du plus grand Festival d’animation du monde s’est clôturée en 
beauté hier soir salle Bonlieu avec la remise des cristal en plusieurs mouvements. 
Bilan de cette édition et du palmarès 2018. 

Pour ceux comme moi qui n’ont jamais mis les pieds au Festival d’Annecy, certaines 
coutumes sont à acquérir comme le lancer d’avions en papier à chaque séance 
accompagnées d’applaudissements à ceux qui parviennent à atteindre la scène ou 
les cris du public à chaque teaser du Festival (“LA-PIN !”). Hier soir, la salle Bonlieu a 
vécu deux heures de show pour la remise des prix dont on avoue humblement qu’on 
n’a pas tout compris tellement ils sont nombreux. Il y a les films de télévision, les 
films de commande, les films de fin d’études (bien prometteurs à en croire l’extrait du 
film gagnant Hybrids), les prix des différents jurys…  Bref, voici l’essentiel du 
palmarès des films primés hier soir : 

CATÉGORIE LONGS 
MÉTRAGES 

Cristal du long métrage : FUNAN de Denis Do 

Prix du Jury ET prix du public : PARVANA UNE ENFANCE EN AFGHANISTAN 
– Notre critique  

Mention du jury : La casa Lobo de Cristóbal León et Joaquín Cociña 

CATÉGORIE COURTS 
MÉTRAGES 

Cristal du court métrage : Bloeistraat 11 de Nienke Deutz 

Prix du jury ET Prix du public : Week ends de Trevor Jimenez 

Mention du jury : Cyclistes de Veljko Popovic 

Prix “Jean-Luc Xiberras” de la première œuvre :  Egg de Martina Scarpelli 

Malgré la richesse, la diversité et la grande qualité des oeuvres présentées, pas de 
grosse surprise avec les prix décernés à PARVANA et FUNAN. Le premier est une 
merveille d’intelligence et prouve, comme le dit son producteur en récupérant le prix, 
qu’un récit exigeant peut aussi rencontrer un large public. Quant au second, on se 
ravit de constater ici aussi qu’un grand film c’est avant tout une grande histoire, réelle 
ou pas, triste ou gaie. Celle-là est bel et bien tragiquement réelle puisqu’il s’agit du 
récit d’une mère en quête de son enfant en pleine révolution des Khmers 
rouges. Denis Do, très ému en venant récupérer son cristal, a rendu hommage aux 
artistes cambodgiens qui ont travaillé sur ce film à ses côtés et dont on imagine 
l’émotion qu’ils ont ensemble partagée autour de ce récit sur l’un des plus terribles 
génocides. 

 

La soirée a été entrecoupée de petits cadeaux filmiques (décidément à Annecy 
l’animation ne s’arrête jamais !) dont un court métrage Dreamworks réjouissant et un 
autre court très drôle sur le thème de la différence. Patrick Eveno, directeur de la 
CITIA pour la dernière année, a même eu le droit à un bel hommage de ses 
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rouges. Denis Do, très ému en venant récupérer son cristal, a rendu hommage aux 
artistes cambodgiens qui ont travaillé sur ce film à ses côtés et dont on imagine 
l’émotion qu’ils ont ensemble partagée autour de ce récit sur l’un des plus terribles 
génocides. 

 

La soirée a été entrecoupée de petits cadeaux filmiques (décidément à Annecy 
l’animation ne s’arrête jamais !) dont un court métrage Dreamworks réjouissant et un 
autre court très drôle sur le thème de la différence. Patrick Eveno, directeur de la 
CITIA pour la dernière année, a même eu le droit à un bel hommage de ses 

collègues et à un karaoké géant ! Il passe la relève l’an prochain à Mickaël Marin, 
actuel directeur du MIFA. 

La présentation en images de cette édition en préambule de la cérémonie nous a 
gentiment rappelé tout ce qu’on a manqué : Annecy est un festival accueillant, 
bouillonnant, riche de rencontres, d’évènements et bien sûr un panorama unique au 
monde sur le cinéma d’animation. Ajoutez à cela un public d’amoureux du genre 
joliment indisciplinés et vous aurez « le plus beau des festivaux » ! 

Anne Laure Farge 
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Le Brésil est venu démontrer son
savoir-faire musical, un «  atout  » pour
l’audiovisuel

Pour sa 42 e édition, le Festival
international du film d’animation
d’Annecy a rendu hommage au
Brésil. Le ministre de la Culture,
Sérgio Sá Leitão, avait d’ailleurs fait
le déplacement. La musique est
l’une des forces du savoir-faire
brésilien, c’est ce que nous explique
Leandro Ribeiro da Silva, project
manager chez BM & A - Brasil
Música e Artes.
En quoi la musique est-elle une
force pour le Brésil sur le marché de
l’animation ?
Le Brésil est plein de musiciens et
de compositeurs très créatifs. Et
notre diversité s’étend du nord au
sud, d’est en ouest. Elle contribue
beaucoup à cette créativité et à
cette singularité. Si vous analysez
l’animation, “The Boy and the
World” par exemple, (Cristal
d’Annecy pour un
long-métrage/Prix du public et
aussi nominé aux Oscars), vous
pouvez écouter la musique d’un
groupe appelé Barbatuques (ils
utilisent leur propre corps pour
faire de la musique), des sons du
légendaire percussionniste Naná
Vasconcelos, du GEM (Grupo
Experimental de Música) et aussi
du rappeur Emicida. De plus, à

mon avis, le Brésil a la musique
dans le sang. Les musiciens et les
compositeurs sont toujours à la
recherche de nouvelles
possibilités. En fait, je pense que
nous vivons un moment privilégié
pour le marché de la musique en
termes de création.
Quelle est la patte brésilienne ?
Notre diversité et notre créativité,
c’est notre marque. Ici au Brésil,
vous pouvez écouter du rap
mélangé avec de la samba, du
rock pop mélangé avec du
carimbó (un rythme de la région
de Pará, Amazonie), des groupes
instrumentaux mélangeant la
musique brésilienne avec de
l’afrobeat. Ainsi, lorsque vous
mélangez cette créativité musicale
avec des productions
audiovisuelles, le résultat est tout
simplement étonnant.
Que fait le Brésil pour se faire un
nom dans ce domaine ?
Nous essayons d’aider le marché
de la musique en amenant les
experts à enseigner aux
compositeurs et aux artistes
l’importance et la manière de
travailler sur le marché
audiovisuel. L’année dernière, par
exemple, nous avons créé le Brasil

Music Summit, réunissant des
professionnels des États-Unis (en
particulier Los Angeles), de
France et du Royaume-Uni pour
rencontrer les Brésiliens. Des
compagnies comme Ultrassom
Music Ideas (ils étaient
responsables de la musique dans
“The Boy and the World”) sont
essentielles pour établir ce genre
de connexion. Et cette année, des
compagnies de musique nous ont
accompagnés sur le Festival, à
Annecy.

■

06-hzD9mPY9LjYaoYRqAZ65UhEVGGfSIpEEBH-RjFK3FTug9tcYczTXg4-G1BvdDNNmRl
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Spider-Man : Into The Spider-Verse, la
grande claque d'Annecy 2018

Le premier film animé sur le Tisseur était présenté en "work in progress". Bluffant.
Pour mesurer l'engouement autour de Spider-Man : Into The Spider-Verse (Spider-Man : New
Generation dans sa traduction française), il suffisait de faire un tour du côté de la salle Pierre
Lamy d'Annecy ce mardi matin. Dans la foule compacte massée devant l'entrée, beaucoup
espéraient pouvoir récupérer une place en dernière minute pour le « work in progress » organisé
par le festival du film d'animation. Certains campaient même dans la rue depuis 5 h 30, soit quatre
heures avant les festivités. Beaucoup de déçus, peu d'élus (la salle contient environ 300 places)
pour ce qui semble être l'événement le plus couru d'Annecy 2018.
« Pourquoi un autre Spider-Man ? C'est probablement la question que beaucoup d'entre vous se
posent », entame le co-réalisateur Peter Ramsey. La réponse est simple : « Il y a eu des tas de
super versions de Spider-Man sur grand et petit écran. Mais jamais de film d'animation. » Né
d'une envie de Sony de rafraîchir la marque Spider-Man, ce long-métrage animé sur le Tisseur
s'écarte d'emblée des adaptations en live action : le héros n'est plus Peter Parker – tout de même
présent, on vous rassure - mais Miles Morales, un jeune afro-américain apparu dans les comics
Marvel en 2011. Si le scénario reste obscur, on sait que le script signé Phil Lord (co-réalisateur de
La Grande Aventure Lego ou 21 Jump Street, également producteur de Spider-Man : Into The
Spider-Verse avec son acolyte Chris Miller) proposera plusieurs incarnations de Spider-Man -
visiblement issues de mondes parallèles - dans ce qui semble être un pur récit d'initiation.
Morales devra au passage se frotter à quelques méchants de l'univers Spider-Man, dont le
méconnu Rôdeur et une nouvelle incarnation du Bouffon vert, si nos yeux ne nous ont pas joué
des tours lors de la projection furtive d'une séquence. « Miles pourrait difficilement être plus
éloigné de Peter Parker. Déjà, ses deux parents sont en vie », glisse Ramsay dans un sourire.
« L'une des idées centrales du film est que n'importe qui peut se cacher derrière le masque. Peu
importe qui vous êtes, d'où vous venez. Et vos pouvoirs ne solutionnent pas tous vos problèmes,
ils révèlent qui vous êtes vraiment. »
Enchaînant les extraits, Ramsey, Dimian et Thompson dévoilent scène folle avec Miles Morales
se rendant sur la tombe de Peter Parker (???)... avant que ce dernier ne débarque subitement
derrière lui, sans plus d'explications. «  Peter est un personnage très différent dans notre film »,
promet le superviseur des effets spéciaux Danny Dimian. Parker semble effectivement plus vieux
et avoir pris un léger embonpoint. « Mais il est mort ! », se marre Peter Ramsey. « Ou bien... ».
On n'aura pas le fin mot de l'histoire, mais notre petit doigt nous dit que la solution se cache dans
le multivers teasé par le titre.
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Sony Pictures / Capture Ecran
Retour aux sources
Cette relecture du mythe s'exprime pleinement sur le terrain visuel. Spider-Man : Into The
Spider-Verse épate avec son parti pris graphique radical, d'une logique implacable : « Au lieu de
suivre la voie des autres films, on s'est dit qu'il fallait revenir à la source, aux comics » .Une tarte
à la crème ? Une promesse en l'air ? Pas ici. Concrètement, les animateurs ont décidé d'imiter les
traits de crayon sur les contours des personnages, ainsi que pour les expressions du visage. « On
m'a donné comme consigne: 'Fais quelque chose que personne n'a jamais vu'. Plus facile à dire
qu'à faire ! Notre obsession, c'était de détruire autant que possible le rendu classique d'animation
3D. De loin mon projet le plus difficile », précise le production designer Justin Thompson, qui
s'empresse de prouver ses propos avec la projection des différentes étapes de construction d'un
gros plan sur Aaron Davis, l'oncle de Miles (doublé en VO par Mahershala Ali). « Vous pouvez
prendre n'importe quel plan du film, c'est comme si vous viviez dans une illustration que
quelqu'un aurait vraiment dessinée », fanfaronne-t-il. On aurait du mal à lui donner tort.
Soucieuse de renforcer le style distinct du film après un premier essai qualifié de « décevant » par
Thompson, l'équipe a décidé de s'inspirer des défauts d'impression des planches de bandes
dessinées américaines des années 60-70. Le calage approximatif des rotatives donnait en effet un
effet de flou involontaire sur certaines cases - simulant malgré elles le mouvement - et l'encre
débordait sur pratiquement toutes les pages... « Dès qu'on trouvait quelque chose d'intéressant, on
l'analysait, parfois jusqu'à ce que le dessin devienne complètement abstrait ».

Sony Pictures
A l'écran, pas de motion blur (une imitation du flou que l'oeil humain perçoit lors d'un
mouvement dans la vraie vie) comme ailleurs, mais un léger décalage de la « caméra »,
reproduisant l'effet des planches de comics. L'image est également tramée comme si elle sortait de
la presse (les points « d'impression » sont visibles) et les couleurs se chevauchent régulièrement.
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Dans un extrait, on a même pu découvrir la présence de cartouches jaunes pour renforcer la
narration, ainsi que des onomatopées pour reproduire les sons ambiants, comme le freinage d'une
voiture. Beaucoup plus réalistes dans leur traitement, les décors forment une fidèle reproduction
de New York, capturée grâce à des centaines de clichés de la Grosse Pomme. Le tout sublimé par
un jeu d'ombre et de lumière d'une précision qui force le respect.
Avant de quitter la salle sous les applaudissements nourris du public d'Annecy, Ramsey assure
que Spider-Man : Into The Spider-Verse n'est qu'un début pour les films animés de super-héros au
cinéma : « Si on réussit celui-ci, d'autres suivront irrémédiablement ». La superhero fatigue
prophétisée depuis des années vient de prendre un nouveau coup dans les gencives.
Spider-man: Into the Spider-Verse (Spider-Man : New Generation), réalisé par Bob
Persichetti, Peter Ramsey et Rodney Rothman, dans les salles françaises le 12 décembre 2018.
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La Croix -lundi 11 juin 2018

Culture20

Le Festival d’Annecy  
animé par l’histoire

tLe plus grand festival 
de cinéma d’animation, 
dont la 42e édition s’ouvre 
aujourd’hui, accorde  
une large place à des longs 
métrages, fictions ou 
documentaires, s’inscrivant 
dans la grande histoire.
tLeurs auteurs cherchent 
à réactiver les mémoires  
ou agiter les consciences.

La quête d’une mère durant 
le régime khmer dans Funan, 
l’épreuve d’une jeune fille traves-
tie en garçon pour survivre sous la 
férule des Talibans dans Parvana, 
une réflexion documentaire sur la 
« barrière » séparant Israël et Pa-
lestine dans Le Mur… Les heureux 
spectateurs du Festival du film 
d’animation d’Annecy, qui se dé-
roule cette semaine, ne vont peut-
être pas le rester longtemps !

Parmi les dix longs métrages en 
compétition cette année, ces trois 
films délaissent les animaux par-
lants pour se frotter à la grande 
histoire. Et le reste de la sélection 
est à l’avenant, avec Another Day of 
Life, récit d’un grand reporter po-
lonais immergé dans le conflit an-
golais en 1975, ou Have a Nice Day, 
comédie noire sur l’obsession de 
l’argent dans la société chinoise 
(privée de festival l’an dernier par 
la Chine)…

« Un long métrage sur trois traite 
de sujets historico-politiques, ob-
serve Marcel Jean, délégué artis-
tique du festival, et 20 % des films 
qui nous ont été soumis traitent de 
ces questions. C’est une tendance de 
fond, un reflet de l’intime convic-
tion que l’animation peut servir 
à aborder tous les sujets et qu’elle 
n’est pas réservée aux enfants, 
même si certains des films sélec-
tionnés s’adressent aussi à eux, 
comme Parvana de l’Irlandaise 
Nora Twomey. »

Depuis longtemps, toutefois, 
l’animation s’intéresse au réel. 
Dès 1910, Émile Cohl, considéré 
comme son pionnier, réalise pour 
la Gaumont un documentaire 
animé sur la bataille d’Austerlitz. 
« L’animation est longtemps res-
tée associée à l’imaginaire du fait 
de son histoire économique et in-
dustrielle dominée par les studios 
Disney, raconte l’historien Xavier 
Kawa-Topor (1). Un monopole qui 
a commencé à être battu en brèche 
à la fin des années 1990, avec une 
diversification des films produits. 
Une évolution analogue à celle qu’a 
connue la bande dessinée. »

« Cela signe aussi une volonté de 
renouveler l’aspect formel du do-
cumentaire, analyse Marcel Jean. 
L’éthique stricte du “cinéma vérité” 
héritée des années 1950 a par la 
suite, dans les années 1980, été as-
souplie par des éléments de mise en 

scène. Puis, dans les années 2000, 
par l’introduction de l’animation 
et, notamment, des images de syn-
thèse comme dans Valse avec Ba-
chir, d’Ari Folman (2008). Le pas-
sage au numérique a, en outre, 
rendu la maîtrise des techniques 
plus simple et économique. »

L’argument financier n’est pas 
anodin quand il s’agit de reconsti-
tuer des événements historiques. 
Dans Un homme est mort, d’Oli-
vier Cossu, hors compétition à 
Annecy, fiction sur le combat des 
ouvriers brestois lors des grèves de 
1950, « les scènes de manifestations 
auraient coûté trop cher si on les 
avait tournées avec des acteurs », 
souligne Isabelle Huige, chargée 
des programmes sur Arte qui co-
produit et diffuse le film après-

demain. Mieux, la reconstitution 
peut se révéler d’une précision 
telle, grâce à la modélisation en 3D 
des relevés des habitations trouvés 
dans les archives, qu’elle suscite 
l’intérêt des historiens. « Ils ont 
demandé à pouvoir en disposer », 
s’enthousiasme Olivier Cossu.

Autre avantage de l’animation : 
elle offre une plongée dans la 
psyché de certains personnages. 
C’est le cas des projets très person-
nels, tous deux hors compétition, 
que sont Chris the Swiss, enquête 
d’Anja Kofmel sur les traces de son 
cousin, reporter suisse mort lors 
du conflit en ex-Yougoslavie, et de 
La Tour, de Mats Grorud, fiction 
sur les réfugiés palestiniens au Li-
ban. « Le dessin est ma façon natu-
relle de travailler, explique Anja 

Kofmel. Il m’a permis de restituer 
mes propres souvenirs, mais aussi 
de donner une voix à mon cousin 
disparu. » Pour Mats Grorud, qui 
cherche à agiter les consciences, 
« la dimension psychologique est 
plus facile à exprimer avec l’ani-
mation, plus expressive. Mais elle 
parvient dans le même temps à 
créer une distance avec ces histoires 
tragiques qu’il serait difficile de ra-
conter en prise de vue réelle. »

Cette subjectivité assumée, voire 
revendiquée, de l’animation lui 
confère paradoxalement une plus 
grande crédibilité, selon Xavier 
Kawa-Topor. « Dans une société où 
l’image est surabondante et prend 
le pas sur le réel, les spectateurs 
trouvent davantage de franchise au 
dessin car il signe ce qu’il est : une 
représentation et un point de vue. »
Stéphane Dreyfus

(1) Auteur de Cinéma d’animation, 
au-delà du réel, Éd. Capricci, 8,95 €.

Parvana raconte l’épreuve d’une jeune fille travestie en garçon pour survivre sous la férule des Talibans en Afghanistan. Nora Twomey

« La dimension 
psychologique  
est plus facile  
à exprimer  
avec l’animation, 
plus expressive. »

repères

Les temps forts d’Annecy

Invité de marque, Michel 
Ocelot, créateur de Kirikou 
dont on fête les 20 ans cette 
année, viendra présenter son 
nouveau film, Dilili à Paris (en 
salles le 10 octobre), en ouver-
ture du festival aujourd’hui.

Cette 42e édition a choisi de 
mettre à l’honneur l’animation 
brésilienne, en plein boom ces 

dernières années, même si la 
qualité n’est pas toujours au 
rendez-vous…

Le festival célébrera les 50 ans de 
la création des Shadoks avec une 
exposition au château d’Annecy.

La programmation sera aussi 
musicale, avec, ce vendredi, 
un ciné-concert de l’Octuor 
de France qui interprétera des 
classiques animés et une per-
formance de Dominique A 
sur des images animées par 
Sébastien Laudenbach.



 

 

 

 



 



 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 



 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 



 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 



 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 



 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 



 

 

 

 

 

 



 

 

Le 42e Festival du film d’animation, qui débute 
aujourd’hui en Haute-Savoie, s’affirme plus que jamais 
comme le plus grand du monde. 
C’est parti pour le 42e Festival du film d’animation d’Annecy, le plus grand du monde dédié 
au genre, qui grossit chaque année et qui va de nouveau offrir une programmation 
phénoménale. Revue de détails. 
 

Le meilleur de l’animation 
Avec 10 000 accrédités cette année, 230 films sélectionnés venus de 87 pays, et un marché où 
les meilleurs films et séries se vendent et s’achètent, Annecy se pose plus que jamais en 
temple mondial de l’animation. Pour preuve, tous les futurs poids lourds du dessin animé se 
bousculent pour s’y montrer en avant-première et en exclusivité. À l’image du papa de « 
Kirikou », le Français Michel Ocelot, qui ouvrira le festival ce lundi soir avec l’avant-
première mondiale de son nouveau film « Dilili à Paris », qui ne sort pourtant qu’en octobre. 
Quant aux studios américains, ils débarquent en force cette année : Pixar vient y présenter « 
les Indestructibles 2 » (sortie le 4 juillet), Disney les premières images de « Ralph 2.0 » 
(janvier 2019), Sony dévoile « Hotel Transylvanie 3 » (25 juillet) et DreamWorks montre 
plusieurs scènes de « Dragons 3 » (février 2019). Que du lourd ! 
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Une filière qui cartonne 
Le CNC (Centre national de la cinématographie et de l’image animée) a dévoilé juste avant le 
festival les chiffres clés de la filière pour les deux dernières années. Et l’animation reste une 
fierté française -notamment grâce à ses écoles renommées comme les Gobelins (Paris) ou 
Supinfocom (Valenciennes)- qui séduit le monde entier, que ce soit pour les séries ou les 
longs-métrages. 
En 2016, la filière a créé 700 emplois, soit une hausse de 15 % par rapport à 2015. 353 heures 
d’animation ont été produites en France, le troisième meilleur score en dix ans. Et grâce au 
système d’aide fiscale du crédit d’impôt, sept studios français installés à l’étranger se sont 
relocalisés en France en deux ans. L’avenir paraît radieux, avec sept longs-métrages français 
en chantier pour 2018, 17 films étrangers qui vont bénéficier du crédit d’impôt et donc se faire 
en France, et des centaines d’heures de séries en préparation. 
 

L’épine France 4 
Seule ombre à ce radieux tableau, l’annonce lundi dernier par le ministère de la Culture de la 
suppression à très court terme de France 4, qui diffuse beaucoup de séries et films animés. Le 
Syndicat des producteurs de films d’animation (SPFA) s’est aussitôt fendu d’un communiqué 
plus qu’agacé où il se demande si les enfants ne sont pas « les laissés pour compte de la 
réforme de l’audiovisuel public ». 
Si le ministère semble vouloir donner des garanties aux producteurs, l’inquiétude est réelle 
dans le milieu, et nul doute que le sujet promet de chauds débats dans les allées du marché 
d’Annecy. 
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